Sari Kivisto & Sami Pihlstrom

SPEGLINGAR



Foto: Antti Rintala

SARI KIVISTO, professor i allman litteraturvetenskap vid Tammerfors
universitet, ar specialiserad pa latinsk litteratur, litteraturhistoria och
klassiska traditioner. SAMI PIHLSTROM, professor i religionsfilosofi
vid Helsingfors universitet, har skrivit flera bocker om pragmatism,
etik, metafysik, filosofisk antropologi och religionsfilosofi.



Sari Kivisto & Sami Pihlstrom

SPEGLINGAR

Oversittning Pia Vuorio

Svenska litteratursdllskapet i Finland, Helsingfors
Appell Forlag, Stockholm
2024



Innehall

SJALENS SPEGEL
SPEGELNS METAFORER
NATURENS SPEGEL
MANNISKAN | SPEGELN

Litteratur

14
3
45

99



“Allting ir en spegling, och speglingen &r allt.”

(Jarl Hemmer)

NAR VI HAR gjort nagonting som vi inte borde
gorakan vifa en uppmaning att titta oss i spegeln.
Spegeln ir ett bekant féremal i varje hem men
speglandet har ocksa omfattande och djupgaende
historiska och filosofiska skikt. I denna skrift
undersoker vi hurdana symboliska och moraliska
dimensioner spegelbilden och speglandet haft i
var kultur samt diskuterar vilka filosofiska bety-
delser spegelmetaforen forknippas med.
Spegeln (speculum, mirror) ar utéver ett mate-
riellt foremal ocksa en klassisk symbol som
reflekterar minniskans handlingar och rela-
tion till omvirlden - i vardagslivet, konsten och
ivetenskapen. Var strivan ir att utvidga och for-
djupa forstaelsen av spegelsymbolikens litterira,
kulturella och filosofiska betydelser. Var centrala
fragestéllning kring begreppen spegel och speg-
lingar utmynnar i fragan om ménniskans rela-
tion till sig sjélv och till den verklighet hon leveri.
I det forsta kapitlet diskuterar vi forestill-
ningen om spraket och litteraturen som sjilens
spegel med utgangspunkt i killor fran antiken
och fram till 1600-talet. Fram till modern tid
uppfattades litteraturen ofta som en etisk spegel



som erbjod ldasaren en mojlighet till sjalvreflek-
tion. I det andrakapitlet fokuserar vi pa spegelns
metaforiska och konade betydelser i litteratur-
historien och bildkonsten. Varakillor stricker sig
fran antikens myter till barockens vanitas-tank-
ande. Aven i senare fiktion 4r spegeln ett ater-
kommande motiv — antingen genom att man
speglar sig eller stiger genom den (Snévit, Alice i
Underlandet, Harry Potter). 1 det tredje kapitlet
behandlar vi forestéllningen om ménniskosinnet
och/eller spraket som "naturens spegel” i modern
filosofi med avstamp i den kritik mot represen-
tationalism som Richard Rorty framfor i verket
Philosophy and the Mirror of Nature (1979). Andra
nutida filosofer som tillampar eller problemati-
serar spegelmetaforen ar exempelvis Rodolphe
Gasché (The Tain of the Mirror 1985) och Huw
Price (Naturalism without Mirrors 2011). En av
de viktigaste moderna klassiker som diskuterar
forestillningen om att virlden speglas i spraket
ar Tractatus logico-philosophicus (1921) av Lud-
wig Wittgenstein dér han formulerar sprakets
”bildteori”. Det fjarde kapitlet begrundar fragan
om sjalvreflektion (att se sig i spegeln) och kun-
skapen om omvirlden (att spegla verkligheten
”som den 4r”) samt relationen mellan dessa, och
flatar pa sa sattihop vararesonemang kring litte-
rir idéhistoria och filosofiska tankegangar.



SJALENS SPEGEL

Sokrates spegel .
”Tala, sa jag ser dig.”

(Erasmus av Rotterdam, Lingua 1525)

Sa lir Sokrates ha sagt at sin elev for att kunna
goéraenbeddmning avdennas karaktér. I antikens
filosofi och retorik ansags talet spegla karaktéars-
drag och moral: orden var sjélens spegel. Sokrates
pastas enligt biografen Diogenes Laertius ha gett
speglar at sina unga vinner sa att de, genom att
betrakta sin spegelbild, skulle l4ra sig nagot om
sig sjdlva. Om den unga enligt spegelbilden hade
forunnats kroppslig och sjilslig fagring var per-
sonen forpliktad att virna om dessa egenskaper.
De gavor som naturen gett innebar nimligen dven
skyldigheter. Om naturen inte hade varit sa gene-
ros kunde en god uppfostran korrigera de brister
som reflekterades i spegelbilden. Oberoende av
vad spegeln visade skulle betraktaren inte ndja
sig med vad den sag utan stréva efter goda dyg-
der och visdom. Sokrates spegel blev ett staende
uttryckiden etiska litteraturen.

Idén om orden som sjélens spegel tillimpades
ihandbocker for regenter fran och med antiken.
Lisaren erbjods pa detta sitt en filosofisk spe-
gel for att stiarka sjalvkdnnedomen och for att



befriamja goda egenskaper. Filosofen Seneca for-
fattade verket De clementia for kejsar Nero efter
att han kommit till makten. Verket inleds med en
spegelmetafor: "Jag bestimde mig for att skriva
om barmhirtighet, kejsar Nero, for att pa nagot
sitt verka som en spegel och dirmed visa dig den
du dr” Meningen var att imperatorn med hjilp
av Senecas verk skulle utforska sig sjélv och det
ideala statsskicket. Samtidigt reflekterade verket
helarikets forflutna och den statliga framtid som
utformadesikejsarens hdander. Man kan 6nska att
tyrannen Nero hade list verket med lite storre
noggrannhet!

Senecas studie ir ett tidigt exempel p& hand-
bocker som berérde regenternas rittigheter och
skyldigheter och som redan fére hellenistisk tid
skrevs i Egypten och Mesopotamien. Seneca var
veterligen den forsta att anvinda spegelmeta-
foren i ett sidant verk. Under medeltiden gene-
rerade denna typ av litteratur en egen genre for
politisk uppfostran, sa kallade furstespeglar (spe-
culum principis, Fiirstenspiegel). Man skrev och
oversatte furstespeglar i fleraldnder i vist och i
Mellandstern. Persiens historia paverkade i h6g
grad de medeltida europeiska politiska hand-
bockerna medan den persiska litteraturen prag-
lades av den indiska politiska litteraturens tra-
dition. Genom att lidsa furstespeglar lirde sig



regenterna de kunskaper och dygder som vir-
vet krivde. Ordet spegel anspelade pa den fore-
bild som aterspeglades for lasaren. Genrens mest
kianda representant dr Machiavellis Fursten
(1532). Det var ett verk som omformade traditio-
nen genom att den gav rad for hur makt kunde
ut6vas. Denna maktutévning skulleisin tur lagga
grunden for en stark stat.

Utover att verket reflekterade den egna spe-
gelbilden visade det ocksa ett politiskt, mora-
liskt och pedagogiskt ideal. Boken reflekterade
denidealaregentenihelfigur och samtidigt den
egna karaktéren i relation till idealet. Motsva-
rade bilden 6nskemalen eller fanns det sprickor
i spegelbilden som kunde korrigeras med de rad
som boken férmedlade? Meningen var inte att
den blivande unga regenten skulle hinféras av
sin egen spegelbild, utan bli varse de skyldig-
heter som det framtida virvet férde med sig och
vixainirollen. Ett stiligt yttre fick inte d6lja en
inre fulhet.

Sprdaket som spegel

Tanken att orden 4r ménniskohjértats spegel blev
envedertagen fras under medeltiden och renis-
sansen. I slutet av 1500-talet skrev den flam-
landska humanisten Justus Lipsius i forordet



till brevsamlingen Epistolarum Selectarum Cen-
turia Prima Ad Belgas att boken &r sjilens spegel.
Enligt Lipsius visar sig detta tydligast i brevform
dirbade forfattarens kinslor och tankar expone-
ras “som vore de malade pa en votivtavla”. Cita-
tet utgar fran en fras lanad fran Horatius sati-
rer. Enligt frasen kan diktaren genom sina verk
avsloja hemligheter som om han talade till en
fortrogen vén. I brevet syns forfattarens tankar
lika tydligt som vilket foremal som helst som kan
avbildas i en malning,

I bocker och personliga brev kan forfattaren
geen glimtavsittinnersta. Wolfgang Miiller, som
utforskat brevet som sjélens spegel fran antiken
till1700-talet, tar avstamp i de likheter som finns
mellan essidn och brevformen: bada avsléjar for-
fattarens innersta visen. Aven om brevforfatta-
ren utnyttjar de maojligheter som brevformen
ger att framstélla den egna karaktéiren i gynn-
sam dager &r den bild av forfattarens inre som
formedlas ett retoriskt konstruerat verk.

Den litteréra stilen ansags av hiavd reflektera
sjilens tillstand. Enligt filologen Karl August
Neuhausen anvinde de lirda under senantiken
och medeltiden aterkommande spegelmetaforen
for att beskriva den litterira stilen. Den helige
Paulinus av Nola (f. 353) skrev att mannens tal
speglar hans sinne. Neuhausen granskar i syn-



nerhet Erasmus av Rotterdams betydelse for
utvecklingen av spegelmetaforen under renés-
sansen och konstaterar att Erasmus anvéinde
metaforen till exempel i dialogen Ciceronianus.
I denna dialog riktas kritik mot ett slaviskt hér-
mande av Cicero, sirskilt hans stil: ?’Om du inte
uttrycker dig sjalv ar ditt tal en forljugen spegel.”
Erasmusvalde ett konkret och smidigt ord i stél-
let fér det mer abstrakta ordet imago, bild. Envar
borde saledes stréva efter en egen stil i sitt skri-
vande, inte bara efterlikna forebilder.

I ett annat sammanhang konstaterar Eras-
mus att “spegeln ar forljugen om den inte reflek-
terar sinnets naturenliga skepnad”. I stéllet for
att efterstriva stilistisk utsmyckning ska spraket
forsoka formedlahjéartats retorik som ger lasaren
inblick i forfattarens karaktir och sjal. Erasmus
anvinde ocksa spegelmetaforen i dedikationen
till dversittningen av Lukianos dialog fran 1506,
dér han skriver han att dialogen pa ett njutnings-
fullt satt askadliggor hovlivet i hela dess elande
”likt en spegelbild”. Texternai Neuhausens sam-
ling ar belysande exempel pa att man uppfattade
spraket som sjilens reflekterande yta. Erasmus
paminner d4nda om att ett 6verdrivet bruk av
begreppet spegel ar ett stilbrott.  handboken for
brevskrivning De conscribendis epistolis (1522)
avrader han avsindaren fran att likna mottaga-
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renvid en flickfri spegel eller anvinda hélsnings-
fraser dar mottagaren beskrivs som en kristall-
klar spegelbild som reflekterar heroiska dygder.
Sadana 6verdrifter dr skrattretande, menade
Erasmus.

Speglar medreligiést innehall

I medeltida uppslagsverk som gjorde ansprak pa
att vara allomfattande var ordet spegel allmiint
forekommande. Enligt Herbert Grabes (1973)
som kartlagt ordets forekomst i verktitlar var Spe-
culum under medeltiden den populéraste titeln
efter Liber (bok) och Summa (samling eller sam-
manfattning). De litterdra speglarna forknippa-
des ofta med religiost innehall och kristlig tros-
lara. Precis som en liten spegel kunde reflektera
allting, exempelvis solen, kunde de litterédra speg-
larna upptaallehanda teman, som 6versikter 6ver
universum eller kyrkliga &amnen. Under 1200-talet
forsokte den franska dominikanermunken Vin-
cent av Beauvais samla all information om virl-
deniverket Speculum Maius. Verket bestod av fyra
separata delar: naturens spegel, vetenskapens spe-
gel, varldshistoriens spegel och moralens spegel
(den sistndmnda skriven av andra férfattare under
1300-talet). Dessareflekterade var for sig sina res-
pektive imnesomraden pa ett heltickande sitt.



De encyklopediska speglarna erbjod en hel-
hetsbild av virlden i miniatyrformat (speculum
mundi-traditionen). Innehallet bestod ofta av
didaktisk-moraliska antologier eller samlingar
av predikningar. Under medeltiden namngavs
verk ofta efter férebilder, som Speculum Augus-
tini - ett urval budord ur Gamla och Nya testa-
mentet som i nagot skede fick namn efter kyrko-
fadern Augustinus. Spegeln kan bade reflektera
virlden och lidsarens sjil. Enligt det medeltida
sittet att tinka var hela naturen som en bok, en
bild och en spegling av Gud.

I andaktslivet uppfattades Bibeln som en spe-
gel som reflekterade Gud och ett rattfardigt liv
och forsag den kristna med den vigledning som
behovdes i livet. En noggrann och omsorgsfull
lasning var en etisk process. Genom att utforska
den heliga skriften kunde ldsaren begrunda Guds
storhet och allmakt och ge akt pa djavulens list.
Samtidigt skulle l4saren med hjilp av Bibeln stka
sin egen vig i livet och forsta ménniskans lott i
frélsningshistorien. En renande ldsning fram-
jade processen att vixa som kristen, menade
Augustinus: Bibeln reflekterade det ritta livet
och gav en uppsittning av ideal och regler mot
vilkaldsaren kunde spegla sina egna fel och bris-
ter och "polera” sitt inre. Att lasa Bibeln innebar
ocksa att begrunda sanningen, det vill séiga att ta

n
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till sig det man léste och leva ett kristet liv. Enligt
Augustinus reflekterade sjilens spegel de eviga
och oférianderliga idéer som inspirerade minn-
iskan att strava efter kunskap och ett sedesamt
liv. Sinnet avspeglade i sin tur den skuggvirld som
sk6njs med sinnenas hjilp.

Spegeln som metafor forekommer ocksa frek-
vent i Dantes verk Den gudomliga komedin dir
den gudomliga ritten i sista delen, Paradiset,
reflekteras fran alla hall. I den femtonde sangen
anspelar Dante pa paradisets speglar som reflek-
terar betraktarens tankar innan han ens hun-
nit tinka dem: “ty hér hos oss ser alla, ringa och
hoga, in i samma spegel dir tanken, innan den
har tankts, ar synlig.”

Satirernas oforfalskade spegel

Forutom att spegelmetaforen anvindes i religi-
6sa och politiska verk ingick spegeln ofta i bok-
titlarna for satirer. I Nigellus Wirekers verk om
narrarnas spegel, Speculum stultorum fran 1100-
talet, beskrivs hur en narr visar upp en spegel for
en asna sa att den ska kunna beskada sin sanna
djuriska karaktér. Genom att1asa om andras bris-
ter och dumheter kunde ldsaren identifiera dem
isig sjilv. Utover skildringar om allméin darskap
skrevs avskrickande spegellitteratur dven om



andra laster som hasardspel och dryckenskap.
Islutet av1400-talet blev Sebastian Brants Nar-
renschiff, pA motsvarande sitt som narrarnas spe-
gel, ett verk dir var och en kunde se sin egen bild.
Eller for att citera den engelska 6versiattningen:

For fools a mirror shall it be.

Where each his counterfeit may see.
His proper value each would know.
The glass of fools the truth may show.

Den satiriska spegeln avslojade ménniskans las-
ter och vérldens l16mskhet. I sin oférfalskning
exponerade den ménniskosjédlens genuina till-
stand. De satiriska speglarna visade hur sanning-
ens spegel lyfte masken som dolde ansiktet och
avtickte de verkliga ansiktsdragen. De avslGjade
det forljugna genom att blottligga den férskrick-
liga dubbelheten for ldsaren.

Eftersom beundran av den egna spegelbilden
ansags feminint uppfattades det sirskilt 16jligt
att mén dgnade sig at detta. I antikens Rom drev
satirikern Juvenalis med mén som gjorde sig
vackra med gyllene harnét och speglade sig. Den
romerska jesuiten Giovanni Lorenzo Lucchesini
skrev i sin tur pa 1600-talet en diktsatir om en
oduglig ung man som missbrukade spegeln till
att gorasigvackeristillet for att anvinda den till

13
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att utveckla sin sjalvkdnnedom. Den unge man-
nen kammar sitt har och beundrar sin spegelbild
i kyrkans speglar som om han i dem sag en helig
uppenbarelse. Fram till 1600-talet var spegeln en
av satirikernas populédraste metaforer. Den blott-
lade en negativ men sannare bild av virlden for
ldsaren.

Spegeln och reflektioner i vatten figurerade
ocksa pa ett lekfullt sétt i antikens fabler. I en
av fablerna tappar en hund sitt ben i vattnet da
den forsoker gripa tag i bilden som reflekteras
pa ytan. En sadan fabel varnade ménniskor for
girighet.

SPEGELNS METAFORER

Narkissos spegel

Historiskt sett var dven vattenytan en form av
spegel. Under antiken anvindes vattenspegeln
for att tyda omen. I berittelsen om Narkissos
tar avspeglingen mytisk gestalt. I Metamorfoser
berittar den romerska skalden Ovidius om hur
Narkissos foralskar sig i sin egen spegelbild nér
denreflekterasienklar kélla. Enligt det latinska
originalet kan han inte finna det han letar efter
och da han vinder sig om férsvinner &ven spegel-



bilden. For att tala med Ovidius var den édlskade
bara en skugga av bilden, utan gestalt.

Man kan séga att myten om Narkissos, utover
att handla om att bli betagen av sin egen spegel-
bild, pAminner oss om att spegelbilder enbart kan
vara illusioner som uppstar genom vara iaktta-
gelser. En ménniska som blivit fortjusti den egna
falska spegelbilden ser inte sitt verkliga ansikte
utan en smickrande reflektion avvad hon vill se.
I detta fall ar spegelbilden forvrangande; den
visar betraktaren storre, yngre och vackrare dn
deniverkligheten r. Det franska allegoriska dikt-
verket Roman de la Rose fran 1200-talet anvéin-
der spegelmetaforen for att skildra olika former
av svekfullhet. I stillet for att tittaien forvrang-
ande eller smutsig spegel skulle betraktaren s6ka
en klar spegel oavsett om det som avtecknades
behagade blicken eller inte. Ett fafingt speglande
gav uttryck for en felaktig virdegrund som bott-
nadeivirldslighet och férgénglighet.

Bilden av den unge mannen som speglar sig
ar aterkommande i litteratur som tar avstamp
i moral och filosofi. I Senecas verk Naturales
quaestiones skildras den stenrika Hostius vars
sovkammare ar utrustad med forstorande speg-
lar. Speglarna mangdubblar hans skamliga bete-
ende men det ir inget han sjilv kan se. Seneca
menade att spegeln uppfanns fér att manniskan

15



16

skulle fa sjalvkinnedom och lira sig att leva pa ett
klokt sétt. Seneca diskuterar utforligt spegelns
betydelse for sjalvkinnedomen men ocksa dess
formaga att reflektera tidens anda: i tider av 6ver-
flod kunde minniskor inte se sitt verkliga jag i
de utsmyckade speglarna utan anvinde dem
enbart for att forskona sitt yttre. I studien om
vrede, De ira, framhaller Seneca att det vore bra
for en vred person att se sitt forvringda ansikte
i spegeln eftersom individen da, uppskramd av
asynen, formodligen skulle éndra sitt beteende.

Oftareflekterar spegeln tidens gang. I sitt ode
om aldrande skildrar Horatius en man vid namn
Ligurinus som betraktar sitt fordndrade ansikte
ispegeln och ser en fraimmande ménniska - dldre
till det yttre men klokare. Upptéckten avatt han
aldrats &r plotslig och koncentrerar i en enda
blick upplevelsen av tid. Ligurinus fragar sig var-
for han inte som en ung man kunde ha férirats
ett vuxet och moget sinne och varfor detta sinne
inte lingre kan omges avdet tidigare slédta ansik-
tet. Det korta odet visar pa skillnaden mellan att
vara ung och gammal: det ena tidsperspektivet
gynnar kroppens skonhet och det andra sjdlens.

Enligt Platons Faidon-dialog kunde méinn-
iskan efterstiva det sannavarat genom reflektio-
ner avvirlden, &ven om de var bedrégliga. Sokra-
tes menade i sin tur att i stéllet for att begrunda



det sannavarat utgaende fran direkta och forvil-
lande sinnesférnimmelser skulle man anvinda
den reflekterande tankef6rmagan - pa samma
sitt som betraktare av en solférmorkelsen bor
se fenomenet indirekt via vattnets yta for att
inte férstéra sina 6gon. Platon tillimpade ocksa
spegelmetaforen pa resonemang kring konst och
sanning: i likhet med en spegel kan konsten inte
avbilda verkligheten pa nagot annat sitt 4n som
en reflektion eller kopia. I Staten beskriver Pla-
ton hur man genom att bira med sig en spegel
overallt pa ett enkelt satt kan reflektera allehanda
objekt - som solen och himlen. Speglingen visar
anda inte tingen i deras verkliga skepnad utan
som reflektioner. Bildkonsten fungerar pa samma
sitt eftersom den enbart kan avbilda saker och
ting. Flera av Platons dialoger diskuterar verklig-
hetens beskaffenhet genom speglingar. I Timaios
dryftar han hur spegelbilder uppstar; exempelvis
kan minniskornas ansikten visas som uppoch-
nervindaireflektionerna.

Medusas blick

Utover myten om Narkissos finns bland antikens
myter en annan beréttelse som varnar for faror
orsakade avblicken, nidmligen den om monstret
Medusa med levande giftormar i stillet for har



18

och enblick som dédade. Enda séttet att inte bli
forstenad av Medusas blick var att se henne indi-
rekt, genom en spegling. I bildkonsten portratt-
terades Medusa ofta fran sidan for att hennes
blick inte skulle tréaffa betraktaren. Enligt myten,
som harror fran 600-talet fore var tiderikning,
fick Perseus fran Argos den omdjliga uppgiften
atthdmta Medusas huvud at kungen. Genom att
anvianda en skira, bevingade sandaler, en hjilm
som gjorde honom osynlig, en magisk pase och
en skold som spegel lyckades Perseus i sin bragd
att dripa Medusa. Enligt signen flog den beving-
ade histen Pegasos ur Medusas avhuggna hals
medan droppar av hennes blod ségs ha gett liv
at Libyens ormar. Fér Perseus blev Medusas
huvud ett kraftfullt vapen mot fiender. Seder-
mera prydde Medusas huvud gudinnan Athenas
harnesk.

I olika tider har spegelbilden som reflekteras
iPerseus skold och Medusas farliga blick tolkats
paolika sitt. Under medeltiden uppfattade man
Medusas karaktir allegoriskt: hon symboliserade
det onda, Perseus det goda. I Dantes Den gudom-
liga komedin frammanar himndgudinnorna eri-
nyerna Medusa vilket kan tolkas som en symbol
for tvivlet som forstenar hjiartat. Men hon sym-
boliserar dven virldslighet eller erotik. Nar Ver-
gilius ticker Dantes 6gon i Helvetets femte krets



kan det ses som ett skydd mot den valdsamma
kraften i Medusas blick: ”Vand dig helt om, tick
6ver dina 6gon, ty far du se gorgonen skall du ald-
rig nagonsin mer till virlden viinda ater. Sa sade
mastaren, och svingde runt mig innan jag hun-
nit sjélv, och skylde 6ver mitt ansikte med sina
egna hinder.” I sonett 197 jamfor Petrarca den
kraft med vilken kérleken genomtrianger hela
livet med Medusas petrifierande kraft: blott skug-
gan av hans dlskade Laura forlamade hans hjirta
och hennesblick férstenade honom till marmor.
I dikten forklarar Petrarca dven uppkomsten av
Atlasbergen: Medusas blick sidgs ha férvandlat
den mytiska kungen Atlas till denna bergskedja.

Den italienska barockmalaren Caravaggios
malning "Medusas huvud” fran 1590-talet, ocksa
tolkat som ett sjalvportratt, hor till bildkonstens
mest kinda framstéallningar av Medusa. I den
runda tavlan, med konvex yta, som en skold eller
spegel, portritteras Medusa med har av ormar i
det 6gonblick da halsen huggs av. Blodet rinner
fran det firska saret medan gestaltens ansikte dr
forvridet i ett forfiarat skri. Pa 1970-talet fram-
forde den franska filosofen Louis Marin en forkla-
ring till den fasa som priglar malningen och men-
ade att Medusa forstenar sig sjalv da hon moter
sin egen blickispegeln. Detta skulle forklara det
forskrackta ansiktsuttrycket. Infér denna mal-
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ning kan vi fundera pa relationen mellan verket
och verkligheten. Portratterar Caravaggio spe-
gelbilden i Perseus skold? Ar mélningen i s fall
ett exempel parepresentation, det vill siga atten
konstnér genom sitt verk beskriver sin uppfatt-
ning av ett fysiskt objekt?

Medusas huvud blev ett populért motivibild-
konsten och gav niring at férestillningar om fara
och fruktan. En malning fran 1600-talet som till-
skrivits Leonardo da Vinci understryker gestal-
tens blindande skonhet, nagot som den engelska
forfattaren Percy Bysshe Shelley atergeridikten
”On the Medusa of Leonardo da Vinciin the Flo-
rentine Gallery” (1819). I dikten blickar Medusa
upp mot natthimlen medan hennes har avormar
skimrariett svagtljus. Enligt dikten 4r det Medu-
sas gudomliga skonhet som forstenar betrakta-
rens sjil, inte det skrimmande i hennes gestalt.
Den sista strofen beskriver malningen som en
spegling av livets skénhet och fasa da den avbil-
dar den d6da kvinnans huvud vilande mot en kall
sten och blicken vind mot himlen. Vidare exem-
plifierar Shelleys dikt romantikens morka ideal.

Medusa har anvints som metafor av manga
tinkare. Karl Marx anvinder den i Das Kapital
(1867) for attillustrera kapitalismens formaga att
kontrollera arbetarklassen. Friedrich Nietzsche
hévdariDie Geburt der Tragddie (1872) att ménn-



iskan som rationellt betraktar virlden anvinder
Medusas huvud som en skold for att skydda sig
fran den dionysiska extasen. Hos Sigmund Freud
symboliserar Medusas huvud med de krélande
giftormarna kvinnans kénsorgan i essdn “Das
Medusenhaupt” (1922). I mytologin represen-
terar Medusa ofta den erotiska kvinnligheten
bortom kontroll. Jean-Paul Sartre tillimpade
forestéllningen om Medusas blick i dess egen-
skap av att paralysera och objektifiera indivi-
deniL’Etre et le Néant (1943). Att bli foremal for
nagons blick visar emellertid att ingen &r ensam i
vérlden. Ockséa andra franska avantgardister och
intellektuella fascinerades av myten om Medusa.

Medusa har blivit en minst lika viktig sym-
bol for feminister som uppmuntrat betrakta-
ren att titta Medusa rakt i 6gonen, utan speglar.
I”LeRire delaMéduse” (1975, ”Medusas skratt™)
menar Hélene Cixous att kvinnors sexualitet pla-
cerar sig utanfor spraket som &r styrt av mén.
Detta leder till forestéllningen om kvinnor som
monster. Cixous paminner oss om att vi inte ska
betrakta Medusa genom de speglar som mén i lik-
het med Perseus erbjuder, utan beskdda hennes
skonhet of6rmedlat.
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Kvinnan och spegeln

I litteraturen och bildkonsten férknippas speg-
lande ofta med kvinnor och kérlek. Ovidius hanvi-
sarihandbo6cker och dikter om kirlek till spegeln
som ett redskap for kvinnor att gora sig vackra.
I diktverket Metamorfoser skildrar han killnym-
fen Salmakis som blir passionerat férélskad i yng-
lingen Hermafroditos som badar i killan. Kérle-
ken lyser i nymfens 6gon likt solen som reflekteras
ienspegel. I Shakespeares pjaser kunde bilden av
den édlskade speglasigonen (Love’s Labour’s Lost
1623, Kdrt besvdr forgdves). En “6gonménniska”
(Augenmdnnchen) var en varelse i miniatyr som
man kunde se pa nira hall i pupillerna pa sin éls-
kade som ett bevis pa kirlekens fortrolighet och
kraft. Den dlskande har etsat sig fast som en bild
iden dlskades sjil och reflekteras sedaniden éls-
kades 6gon. I Faidros skriver Platon att 6gonen
ar den naturliga passagen till sjdlen och att kérle-
ken tar sin vig via 6gonen inisjilen. Spegeltemat
var i flitigt bruk i medeltidens trubadurlyrik, sa
kallade minnesanger (Minnesang), och senare i
sonetterna; dlskaren letar efter bilden av sin &ls-
kade eller sig sjdlvi sin kirestas 6gon och drom-
mer om att de tva ska férenas.

I medeltida lyrik var féremalet for tillbedjan
ofta jungfru Maria vars syndfria reproduktion



symboliserades med en flickfri spegel (speculum
sine macula). Genom sin jungfrudom var Maria
ettidealiserat objekt for diktarens karlek. I dikten
”Speculum sine macula” som den tyskajesuitdik-
taren Jakob Balde skrev pa 1600-talet med anled-
ning av Jesu fodelse, understryks att en oskuld i
sig dr vacker men da gudsmodern och oskulden
forenas i en och samma individ 6vertraffar hon
sin egen skonhet. I bildkonsten speglar Maria ald-
rig sig sjdlv &ven om énglar som speglar sig fore-
kommer, exempelvisiglasmélningarnai Duomo
di Milan, katedralen i Milano. Guds dra och eviga
ljus speglas i och genom Maria.

I denhellenistiska konsten under antiken och
rendssansen var bilden av kirlekens gudinna
Venus som speglar sig ett allmént forekommande
motiv. Pa en av Tizians forférande malningar av
Venus, portritterad i sin budoar, haller amori-
nernaupp en spegel framf6ér den halvnakna, blyga
gudinnan. En speglande kvinna kunde @ven per-
sonifiera olika laster, som egoism, 6verflod eller
fafinga. I Pieter Brueghels och Hieronymos
Boschs malningar avbildas d6dssynden hogmod,
superbia, dekorativt klidd, betraktande den egna
spegelbilden.

IVenediginleddesibdrjan av1500-talet mass-
tillverkningen av mindre handspeglar. Fran att
ha varit lyxprodukter blev speglarna vardagliga
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bruksforemal som vem som helst enkelt kunde
anvianda. I och med att tillverkningen och sprid-
ningen av speglar tog fart utvecklades uppfatt-
ningen om sjélvet. Bildkonstnérerna anvinde
speglar i sina ateljéer men ocksa i sjdlvportritt.
Pa1600-talet malade den flamléndska bildkonst-
niren Clara Peeters stilleben dir metallféremal
och glasytor reflekterade henne sjilv. Jan van
Eyck anvinde samma teknik i sin berémda olje-
malning ”’Makarna Arnolfinis trolovning”. Ordet
spegel blev samtidigt mycket populirtiengelska
boktitlar under 1500- och 1600-talen. Spegelre-
flexionen anvindes ocksa bildligt av flera kianda
forfattare. Shakespeare skrevin scener som fun-
gerade som speglar i sina pjaser vilket innebar
att samma iscensittning upprepades med sma
variationer. Pa detta siitt kunde en liten forind-
ring i omstindigheterna ha en avgérande effekt
pahur intrigen utvecklade sig. Spegeln har utpe-
kats som den oftast férekommande metaforen i
Shakespeares produktion.

Under barocken anvindes spegelmetaforen
overlagiett varnande syfte. Spegeln reflekterade
virldens forgianglighet och paminde betraktaren
om det fafangliga i jordelivet. Motivet férenade
tva teman som priglade barocken, niamligen
memento mori och de contemptu mundi som fram-
holl ménniskans dodlighet och det jordiska livets



flyktighet. Livet fore déden rann ivig som san-
den i ett timglas. I 1600-talets stilleben avbild-
ades denna tanke om livets forganglighet i form av
skrumpnande frukter, dédsskallar, klockor, sap-
bubblor och reflekterande speglar. Genom att bli
uppmirksammad pa den egna sarbarheten och
det erbarmliga tillstind som genomsyrade det
jordiska livet kunde betraktaren pa ett bittre
sétt forbereda sig for livet efter déden. I vanitas-
spegeln kunde man ocksa fa syn pa den personifie-
rade doden (rniroirs de mort) som ibland h6ll upp
enhandspegel framfor den déendes ansikte med
ett varnande budskap om att stolthet var en synd.
Avenilekfulla hyllningstal kunde ett varningens
finger hojas for risken att bli forblindad av sin
egen spegelbild - dettavar en del avlovtalets reto-
rik. Spegelbilderna ingick i samma repertoar av
otillforlitliga sinnesférnimmelser som regnbagar,
soluppgangar eller higringar som man visserli-
gen kunde se men som inte horde till jordelivets
verkliga foreteelser. De symboliserade livets for-
ginglighet och var inget man behovde fésta sigvid.

Inom litteratur- och konsthistorien har man
uppmirksammat spegelmetaforens koppling till
det kvinnliga. Vanitas-traditionens kvinnofigu-
rer som poserar omgivna av lyxiga tyger, vita fjad-
rar eller som reflektioneritoalettspeglar, vacker
fragor om hur kvinnan ska betraktas i den mans-
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dominerade konsten. I malningar avbildades
kvinnor som speglar sig — en handling som ansags
vara savil kvinnlig som ett uttryck for fafinga.
Samtidigt har kvinnor varit fingade av socialt
uppbyggda skonhetsideal.

I feministiska ldsningar av sagan om Snovit
har man diskuterat vems rost som svarar drott-
ningen i den magiska spegeln da hon fragar “vem
som skénastilandet ir”. En del har ansett att det
ar den franvarande kungens rost medan andra
menat att rosten tillhor det patriarkala samhal-
let. Da spegeln svarar att Snovit 6vetréffar drott-
ningen ifraga om skonhet uppstar en tivling om
vem som behagar mannens blick. Medan man pa
medeltiden trodde att virldsalltet reflekterades
objektivtispegeln understryker de feministiska
tolkningarna att spegeln i h6g grad priglas avvem
som tittariden.

I sina tidiga verk utforskar den kanadensiska
forfattaren Margaret Atwood med hjilp av spe-
gelmotivet de sociala férvintningar som alaggs
kvinnor samt kvinnor som féremal for andras
blickar. I romanen The Edible Woman (1969)
forbereder sig protagonisten Marian motvilligt
for aktenskapsmarknaden. Hon betraktar den
egna, allt mer frimmande spegelbilden, bade i
giftaskandidatens pupiller och i silverskedens
blad. Nir Marian vinder och vrider pa skeden



forvrangs spegelbildens proportioner samtidigt
som sjalvportrittet sakta fjirmas. I en scen som
utspelar sig i en frisorsalong beskrivs hur Mari-
ans huvud, som paminner om en jéttelik dekore-
rad kaka, reflekterasien oval spegel. Spegelbilden
symboliserar hennes strivan efter att uppfylla
alla skonhetsideal som aldggs en hustru.

Enligt litteraturvetaren Jenijoy La Belle har
manga kvinnliga intellektuella vigrat definiera
kvinnlighet utgaende fran yttre egenskaper. Filo-
sofen Simone Weil klddde sig medvetetilost sit-
tande kldder och anvinde ingen spegel da hon
gjorde sig i ordning. Weil menade att en vacker
kvinna kunde tro att hon sag sig sjilv da hon tit-
tadeispegeln men en mindre vacker kvinna vis-
ste att sa inte var fallet. Ocksa férfattaren Virgi-
nia Woolf framhéll att sjilvet utgjordes avnagot
annat in utseendet. Trots att spegeln visar en ald-
rande kvinna ir spegelbilden bara en forljugen
yta, skriver hon i sin dagbok.

Litterdraspeglingar

Under 1900-talet vicktes fragan om vem som
egentligen syns i spegeln. I George Orwells dys-
topi 1984 ser protagonisten Winston sanningen
om sig sjalv, eller rattare sagt om ménniskan:
gestalten som tittar tillbaka &r hopsjunken, gra
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och liknar ett skelett. I dystopiernas virld visar
reflexionen individens betydelsel6sa roll i det
stora maskineriet. For Winston ir den skram-
mande spegelbilden en uppenbarelse. Att se sig
sjilvispegeln blir ett chockerande 6gonblick da
sanningen avsl6jas. En sddan scen skildrar dven
poeten Louise Gliick i dikten ”Mirror” (Descen-
ding Figure 1980) i vilken den &lskade river av
huden fran sitt ansikte framf6r spegeln. Gliick
demaskerar ménniskan och visar henne som hon
ar — blodande, inte som en idealbild.

Imodern litteratur har speglar anvints for att
illustrera verklighetens mangfald. Lewis Carroll
nyttjar spegeln redan 1865iAlice’s Adventures in
Wonderland dir spegelns egenskaper forvranger,
vinder om scenerier och 6ppnar upp portar till
konstiga virldar. Samma foreteelser forkommer
dven i den gotiska skrécklitteraturen dar mons-
ter har den egenskapen att de inte syns i speg-
lar, i synnerhet vampyrer som blodsugargreven
i Bram Stokers Dracula (1897). I bokserien om
Harry Potter ar spegeln i olika former ett ater-
kommande element. En av speglarna ar formad
som en skal och nér protagonisten tittariden far
gasen pa skalens yta det forflutna att atervinda.
Tolkiens Sagan om ringen visar fragment ur det
férflutna, fran nuet och en eventuell framtid i
speglingen fran ett fyllt silverkérl. I detta sam-



manhang kan d4ven nimnas Frankensteins for-
farade reaktion da han for férsta gangen ser sitt
skrickinjagande ansikte i spegeln.

Den argentinska férfattaren Julio Cortazars
roman 62 Modelo para armar (1968) &r den expe-
rimentella litteraturens representant nir det
kommer till spegelmotiv. I Cortazars roman kros-
sar protagonisten sin spegelbild. Att bryta sén-
der nagot som anses heligt dr en sa kallad ikono-
klastisk atbord som dven feministiska forfattare
anvint med avseende pa férvintningar som sam-
hillet aldgger kvinnor. Louis Aragons La Mise a
mort (1965) inleds med en scen dér protagonisten
inte langre kan se sin spegelbild. Denna scen har
tolkats som en allegori 6ver vistvirldens ofor-
maga att kinna igen sig sjilv eller leva upp till sin
idealbild. Med hjélp av speglar kan forfattaren
skildra mojligheten till en alternativ verklighet
genom att dela varandet i tva delar eller genom
att visa pa flera verkligheter samtidigt. Froet till
detta litterdra drag i postmodern litteratur sad-
des redan i renissansens bildkonst som experi-
menterade med perspektiv genom speglar som
kunde visa motstridiga bilder eller alternativa
verkligheter. I postmoderna romaner har den
typ av dubbelbilder, eller mise en abyme-teknik
som Shakespeare girna anviande, nyanserats. Det
narrativa greppet mise en abyme innebir att bil-
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der eller koncept i verkets helhet upprepas eller
reflekteras pa olika sétt.

I denKklassiska studien The Mirror andthe Lamp
(1953) havdar litteraturkritikern M. H. Abrams
att forandringarihistorien avspeglasiforandrade
metaforer. Allteftersom 1700-talet fortskred blev
den passivt reflekterande spegeln en symbol for
empirism och under romantikens idealism ersat-
tes den med metaforen den aktivt lysande lampan.
Forandringen blev synlig dvenilitteraturen: mot
slutet av1700-talet hade ordet spegel forsvunnit
fran de politiska handbockernas titlar. I och med
att maktférdelningen demokratiserades fanns det
inte lingre nagot behov fér radgivande litteratur
for monarker eller furstar. Metaforerna avspeg-
lar sin tids tdnkande och de férindras nér tiderna
forandras.

Tidsepokernas metaforer ir saledes mang-
skiftande. Flera filosofer i var tid har aterkom-
mit till spegelmetaforen och med hjilp avden for-
nyat forstaelsen av manniskans relation till sin
omvirld. I detta sammanhang bér vi heller inte
glomma att begreppen anvinds flitigt i tidnings-
namn internationellt, som i Daily Mirror eller
Der Spiegel. Syftet med dessa dagstidningar ar
att spegla livet ur olika perspektiv, att vara fons-
ter som 6ppnas upp mot virlden.



NATURENS SPEGEL

Ar 1979 publicerade den amerikanska filosofen
Richard Rorty verket Philosophy and the Mirror
of Nature som vickte livlig debatt. I och med ver-
ket fick spegelmetaforen en central roll inte bara
inom ramen fér den moderna filosofins historia
utan ocksa for hela den nedirvda forstaelsen
av filosofi som priglar var tid. I boken tillgriper
Rorty en liknelse fran Shakespeares pjis Mea-
sure for Measure (Lika for lika), namligen glassy
essence (viasen skort som glas). Med denna lik-
nelse anses Shakespeare ha syftat pA méinni-
skans existens och pa den skérhet som genom-
syrar var sjalvuppfattning. Liknelsen lanserades
inom filosofin redan 1892 av Charles S. Peirce som
lade grunden fér pragmatismen genom att betona
det funktionellaivart kunskapssékandei stillet
for det passiva speglandet aven verklighet som ar
oberoende av oss. Rorty utvecklade denna tradi-
tionien merradikal riktning, i synnerhet genom
att kritisera férestillningen om ménniskosinnet
som en “stor spegel”.

Sinnet som naturens spegel

Redan de antika filosoferna, och i synnerhet
Platon, forestéllde sig kunskapen som en exakt
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avbildning av verkligheten som ar oberoende av
maéanniskan. Att veta liknades, enligt Rorty, vid att
spegla virlden. Man utgick ifran att minnisko-
sinnet ar naturens spegel vars uppgift ar att visa
eller representera verkligheten sa exakt som méj-
ligt. En sadan syn pa kunskap som grundar sig pa
spegling kallas representationalism.

Bade Platon och Aristoteles ansag — obero-
ende av andra meningsskiljaktigheter — att det
rader en strukturlikhet (isomorfi) mellan virl-
den som vi kdnner den och den ménskliga kun-
skapsformagan. Enligt Platon kan ménniskan
med hjilp av sitt férnuft na de sanna idéernas
virld - férnuftet kan med andra ord omfatta
den egentliga verkligheten. Forestéllningen om
spegling ir alltsa inbyggd i Platons idélira: den
verklighet i fordndring som vi kan fornimma med
vara sinnen speglar, om dn ofullstindigt, idéer-
nas eviga och oférianderliga varld. Trots att Aris-
toteles avvisade Platons uppfattning om &ver-
sinnliga idéer tidnkte d4ven han att ménniskan
med sitt fornuft kan forsta verklighetens sanna
natur - alltsa att vart sinne obestridligen reflek-
terar omvirlden.

Spegelmetaforen bade mojliggor och forut-
sitter en tudelning mellan verkligheten och dess
blotta reflektion. Man kan erinra sig de kinda
orden av Paulus: “Annu ser vi en gatfull spe-



gelbild; da skall vi se ansikte mot ansikte [...]”.
(1 Kor. 13:12; hir beskrivs visserligen kunska-
pen om Gud, inte omvirlden.) Spegelmetafo-
ren utmanar den kunskapssokande att reflek-
tera en mojligast exakt bild, att slipa spegelytan
blindande klar. Det vetande subjektet betraktar
stilla reflektionen av virlden och polerar sam-
tidigt spegelns yta. Den av Rorty beundrade John
Dewey, en frontfigur inom pragmatismen, kallade
denna uppfattning med rétter i antiken the spec-
tator theory of knowledge.

Trots att filosofin fran 1600-talet 6vergav flera
av antikens idéer och koncentrerade sig pa kun-
skapsteori forblev, enligt Rorty, spegelmetaforen
central inom filosofin. Inte minst René Descartes,
som oroades av tanken att man bor betvivla all-
ting, till och med existensen avvirlden omkring,
ansag att relationen mellan ménniskosinnet och
omvéirlden bottnade i en reflektion av verklighe-
ten. Descartes menade att férutsittningen for
kunskap ir det tinkande jagets obestridliga exis-
tens, vilket han sammanfattade i den berémda
tesen cogito, ergo sum - jag tanker, alltsa finns
jag. I boérjan av 1700-talet placerade G.W. Leib-
niz spegelidén i centrum av sin metafysik. Enligt
Leibniz bestar virlden avimmateriella substan-
ser, sa kallade monader, som ir likt sma speglar:
varje monad speglar hela kosmos inom sig och
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de ir forkoordinerade sa att de uppréatthaller ett
enhetligt och harmoniskt universum.

Inte heller upplysningstidens framsta filosof
Immanuel Kant 6vergav spegelmetaforen, dven
om han justerade den genom att flytta fokus till
de férutsittningar som ar nodvindiga for att
tillgodogora sig kunskap. Man kan séga att den
kantianska kritiska filosofin granskade spegelns
yta, alltsa det satt pa vilket vi 6verhuvudtaget kan
spegla virlden. Kant menade att verklighetens
sannanatur, ”tingenisig”, inte kan aterges ens av
den blankaste spegel — den forblir utom riackhall
for var kunskap. Vi kan precisera var uppfattning
omvad det innebir att spegla varlden, vilka forut-
sattningar som bor gilla, men den okénda verk-
ligheten, sa som den ir, f6rblir bakom spegeln.

De hir tidigmoderna uppfattningarna utgar
fran att den enda foreteelse vi kan ha direkt
kunskap om - utan att den férmedlas via reflek-
tion - ir sjdlva sinnet som speglar viirlden. Vart
”glasliknande vdsen” dr sa att sdga genomskin-
ligt och begripligt f6r oss sjilva. Vi har kunskap
om det som finns i vart sinne och var tankevirld
men det som existerar utanfor sinnet, den yttre
verkligheten, dr féremal for var kunskap enbart
som representation, som en spegling. Enligt detta
synsitt, forenligt med Descartes dualism, avskiljs
sinnet och virlden ifran varandra.



Spraket som naturens spegel

Under 1900-talet intog filosofin en alltmer sprak-
lig inriktning: uppmérksamheten riktades i allt
hoégre grad pa relationen mellan spraket och virl-
den, pa debetydelser som uttryck grundar sig pa.
Men enligt Rorty 6vergavs inte spegelmetaforen.
Medan Descartes och hans efterféljare savil inom
empirism (Locke, Berkeley, Hume) och rationa-
lism (Spinoza, Leibniz) i likhet med Kant sag
mainniskosinnet som naturens spegel, uppfat-
tade 1900-talets filosofer spraket som verklig-
hetens spegel. Spegelmetaforen bibeh6lls men
utvidgades till att omfatta spraket. I stillet for att
uppmaérksamma analogin mellan sinnet och varl-
den betonade man hur véarldens struktur och upp-
byggnad reflekterades i sprakets struktur.
Iverket Tractatus logico-philosophicus (1921)
erbjuder Ludwig Wittgenstein den kanske mest
sofistikerade teorin om sprakets mojlighet att
reflektera saktillstand. Enligt Wittgenstein ar
meningsfulla satser antingen elementarsatser
som beskriver enkla sakforhallanden eller mer
komplexa satser som sadana satser bildar. Virl-
dens struktur reflekteras i sprakets logiska kon-
struktion som alltsa fungerar som spegel. Den
hir uppfattningen har kallats sprakets bildteori:
meningsfulla satser beskriver eller speglar sak-
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forhallanden som antingen rader (satsen 4r sann)
eller inte rader (satsen dr osann). Det som kan
uttryckas kan uttryckasklart, i enlighet med den
sistasatseni Tractatus: ”Wovon man nicht spre-
chen kann, dariiber muss man schweigen.” (Vad
man icke kan tala om, dirom maste man tiga.)
Satserna dr med andra ord en slags spegelbilder.

Flera forskare har tolkat Wittgensteins filo-
sofi med hjalp av spegelmetaforen. Jimforel-
sen dr inte bara klargérande utan stods ocksa av
Wittgensteins egen text dar logiken liknas vid
en stor spegel som reflekterar virlden. Enligt
Donald Peterson forblir etik, estetik och religion
i Wittgensteins filosofi sa att siga bakom spegeln:
I spegeln reflekteras en virld av slumpméissiga
fakta som kan beskrivas i spraket. Innanfor spe-
geln finns sprakets syntaktiska och logiska struk-
tur som ar en forutsittning for att beskriva vérl-
den. Bakom spegeln finns en mystisk domén som
inte kan uttryckas i spraket - hit hor etik, este-
tik och religion. Satser som ror dessa omraden
ar meningslosa.

Isin enklaste form, exempelvisiPetersons tre-
delning ("framfor spegeln - innanfér - bakom”),
ar metaforen vilseledande i synnerhet da den
inordnar etiken i det oforklarligas domaén, i det
som inte kan reflekteras. Hir uppmarksammas
inte att savil logiken som etiken enligt Wittgen-



stein dr "transcendentala” — det vill sdga en slags
villkor for att det 6verhuvudtaget kan finnas en
begriplig virld. Etiken ligger inte bortom spraket
och vérlden eller ”bakom” spegeln, utan ger oss,
ilikhet med logiken, uttryck for att bemota virl-
den. Etiken, liksom logiken, befinner sig sdlunda
snarare pa spegelns yta in bakom den.

Vetenskap som naturens spegel

Inspirerade av Tractatus utvecklade Wien-kret-
sens logiska empirister som Rudolf Carnap pa
1920- och 1930-talen en teori om hur vetenska-
pens sprak ska kunna spegla iakttagbara saktill-
stand samt bli ett observerande sprak format av
elementarsatser. Denna typ av sprak hanvisar
inte till nagot utanfér den skénjbara virlden.
Forestillningen om att vetenskapens sprak ska
spegla verkligheten priglar ocksa detta sitt att
tinka.

Spegelmetaforen ir enligt Rorty en utgangs-
punkt fér manga filosofiska problem och fangar
realismens dilemma, det vill séiga fragan om det
overhuvudtaget finns en verklighet som ar obe-
roende av sinnet och spraket. Spegelmetafo-
ren anvinds av bade realister och antirealister.
Enligt realisterna existerar det en verklighet
”som sadan” medan antirealisterna menar att

37



38

detinte finns en vérld som dr oberoende av sinne,
sprak och teorier. De vetenskapliga realisterna
framhaller att vetenskapen ocksa bér forklara
den verklighet som ar utom riackhall for sinnes-
fornimmelserna. Det ir saledes de vetenskapliga
teoriernas uppgift att spegla hurdan véarlden ar.
Foretriadare for skepticismen hévdar att kunskap
ar en exakt spegling av verkligheten och att en
sadan spegling inte dr mojlig, det vill sdga att kun-
skap inte kan nas.

Spegelmetaforen anvénds alltsa bade av dem
som hévdar att mianniskan kan veta ndgot om
verkligheten och vetenskapligt beskriva virlden
”som den ir”, och dem som menar att virlden ér
dold for oss. De férra framhaller vara “speglars”
- alltsa sinnenas, sprakens, begreppens och teo-
riernas - férmaga att spegla virlden och veten-
skapens striavan att utveckla denna férmaga. De
senare poangterar att det bara handlar om en
reflektion, inte om att vi far tilltrade till verklig-
heten. Bada synsitten utgar dock fran samma
grundidé om spraket som en spegel.

Aven om spegelmetaforen inom filosofin &r
abstrakt kan tinkesétten tillimpas konkret. Stra-
varviivartvardagliga liv efter att na kunskap om
virlden som dr oberoende av oss eller dr kunskap
snarare en férmaga att orientera sig i virlden?
Om det forhaller sig sa: dr féremalet fér kunskap



gemensamt och oberoende av verkligheten? Om
detinte existerar ett sddant gemensamt foremal
for kunskap infinner sig fragan huruvida var och
en konstruerar sin egen varld.

Kritik av spegelmetaforen

Enligt Rorty leder spegelmetaforen till filosofiska
pseudoproblem. Wittgenstein frigjorde sig i sin
sentida filosofi fran den form av spegelmetafor
hani Tractatus férbundit sig till. Han menar att
de filosofiska problem som f6ljer pa spegelidén &r
fel formulerade och att de relationer som formas
mellan spraket och virlden uppstari ett regelritt
bruk av spraket - i sprakspel.

Rorty och andra pragmatister har framhallit
kunskapens osdkerhet och Gvergett forestall-
ningen om kunskap som givna, eviga sanningar
(speglingar avvirlden). Han foreslar att vi omsto-
per var uppfattning om filosofi till att bli ett slags
skepsis mot ”det unika i seendet”. En sddan syn
grundar sig pa forestéllningen om sinnet som
naturens spegel.

I transformationerna av spegelmetaforen
framtriader en forestdllning om ménniskans
ansvar infor Gud eller en icke-ménsklig sfir ver-
lag, menar Rorty. I en sekulédr kultur intar rea-
listens ”Virld” eller ”Sanning” Guds plats. Reli-
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gi6s fundamentalism och vetenskaplig realism
ar egentligen formationer med samma grund-
laggande striavan, hiavdar Rorty: att med max-
imal noggrannhet spegla den 6verménskliga
sanningen. Att frigéra sig fran en sidan represen-
tationalism innebar enligt honom att ta ateismen
paallvar: ingenting — varken virlden, sanningen
eller nagot annat substitut - kan ersitta Gud som
avligsnat sig fran kulturens nav.

Spegelmetaforen kan slutligen leda till den
absurda forestillningen att ménniskan oupphor-
ligt polerar sin spegel och dirmed inte kan skilja
mellan det reflekterande och det reflekterade.
Denbirande idén i Rortys kritik mot spegelmeta-
foren &r humanism: vi &r manniskor, inte gudar.
Vi dr varken ansvariga infor nagon icke-ménsklig
instans som "verkligheten” eller infér Gud. I vart
kunskapsstkande, i vart sprakbruk och i vara liv
overlag ar vi endast och enbart ansvariga infor
andra manniskor.

Rortys pragmatism ér saledes dven en kritik
mot filosofin i sig. Den traditionella filosofin har
stravat efter att 16sa filosofiska problem - men
denna ansats grundar sig pa spegelmetaforen.
Nir man avstar fran antagandet att kunskap ar
enspegling avverkligheten kan filosofi tolkas som
det Rorty kallar edifying philosophy, som nirmast
kan definieras som "uppbyggande” kulturdebatt.



Imotsats till den systematiska filosofin som s6ker
16sa fragor som ror realism och skepticism menar
dennainriktning att sidana problem &r skenbara,
skapade av spegelmetaforen. Filosofer som Witt-
genstein, Heidegger och Dewey representerade
enligt Rorty denna uppbyggande filosofi och tog
pa olika sitt avstand fran spegelidén. Det som f6r-
enar dem &r en gingse forstaelse av pragmatis-
men: tanken att viivart sprakbruk och vart kun-
skapssokande alltid, i denna virld, ar levande
och funktionella ménniskor med d&ndamalsen-
liga malséittningar.

Genom att overge spegeltinkandet kan vi
enligt Rorty ocksa nirma oss filosofiska teman
i skonlitteraturen pa ett nytt sitt. Om férfat-
tarna inte striavar efter att spegla verkligheten
utan efter att hitta kreativa sitt att uttrycka sig
P4, kan de skapa nya sitt att férnimma virlden.
Rortys ldsningar av forfattare som Charles Dick-
ens, Vladimir Nabokov och George Orwell - och
i synnerhet av hur de skildrar lidande - vidgar
vart tinkande &ven om vi inte omfattar hans kri-
tik av spegelmetaforen. Man kan ocksa notera att
de ovan ndmnda &r forfattare som skapar fiktiva
virldar for att kritiskt spegla den verkliga vérl-
den.

Rortys verk gav upphov till flera filosofiska
analyser som hanvisar till spegelmetaforen. I en
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av de mest kinda, The Tain of the Mirror (1985),
diskuterar filosofen Rodolphe Gasché dekon-
struktionisten Jacques Derridas teorier med
hjélp av spegelmetaforen. Verkets titel refere-
rar till spegelns glanslésa baksida, the lusterless
back of the mirror. Gasché konstaterar att Derrida
undersoker forutsiattningarna for speglingen av
vérlden, alltsa tinkandet. Dessa forutsittningar
reflekteras inte i sjilva spegeln. Derrida fram-
star som en filosof som visar vilka begrénsningar
och mojligheter spraket har att beskriva virlden
- detta trots att hans dekonstruktion nedmonte-
rar sprakliga betydelsrelationer.

Aven Huw Price som i likhet med Rorty anslu-
ter sig till pragmatismen, godkinner i verket
Naturalism without Mirrors (2011) antirepre-
sentationalismen och utvecklar den i riktning
mot det han bendmner en “global expressivism”.
Sprakets syfte dr (generellt) att uttrycka stand-
punkter (diarav termen expressivism), inte att
uttrycka fakta som ir oavhéngiga spraket. Detta
6verensstimmer @nda enligt Price med den for-
dragsamma naturalismen: virlden &r helt natur-
lig och till stora delar oberoende av oss och vart
sprakbruk. Ett flertal kritiker anser att ett av Ror-
tys grundldggande problem &r hans uppfattning
att virlden dr beroende av spraket: eftersom det
inte existerar en aterspeglingsrelation mellan



spraket och virlden kan det heller inte finnas en
oberoende verklighet. Price soker parera denna
slutsats genom att framhéva naturalismen men
utan att godkidnna representationalismen.

Kritiken av spegelmetaforen var inte Rortys
eget pafund. Trots att han motsatte sig den sys-
tematiska, argumenterande filosofin, influerades
han i hég grad av representanter f6r denna filo-
sofi, som exempelvis W. V. Quine. Quine papekade
redan 1950 i artikeln “Identity, Ostension, and
Hypostasis™ att vi kan forbéattra vart begrepps-
system - eller var filosofi — bit for bit, &ven om vi
inte kan frigora oss fran det for att jimfora det
med en icke-begreppslig verklighet ”i sig”. Dér-
for ar det enligt Quine meningslost att forsoka
undersdka om vart begreppssystem dr en spegel
avverkligheten. Kriteriet for att férnya begrepps-
systemet kan inte vara att det ska 6verensstimma
med virlden i sig sjélv.

Detta visar pa filosofins utveckling under
1900-talets senare hilft. Resultatet av kriti-
ken mot representationalismen ir pragma-
tism. Enligt pragmatismen priglas var relation
till verkligheten av aktivt handlande i virlden
framom passivt betraktande. Anméarkningsvart
nog stéller Quine spegelmetaforen mot veten-
skapsfilosofen Otto Neuraths batmetafor som
askadliggor relationen mellan kunskap och virl-
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den. Enligt Neurath 4r vi som sjémén pa ett far-
tyg som repareras planka for planka ute pa havet,
utan mojlighet att styra fartyget i hamn f6ér en
grundligare reparation. Vi kan hela tiden férnya
vart begreppssystem men samtidigt ir vi tvungna
att verka inom dess ramar, som en sjofarare.

Rorty hinvisar dven till den amerikanska filo-
sofen Hilary Putnam - vars inflytande var stort
under 1900-talets senare hélft - och hans kritik
mot den metafysiska realismen. Rorty anknyter
hanskritik till frigorandet fran spegelmetaforen.
Vikan inte beskriva virlden enligt "naturens egna
representationskonventioner” utan enbart enligt
vara egna konventioner. Skillnaden mellan dessa
idéer dr en a ena sidan vetenskap som en spegel av
naturen och 4 andra sidan vetenskap som hjilper
oss att ageraivirlden.

De filosofer som frigjort sig fran spegelmeta-
foren pastar inte att forestillningen om “natu-
rens spegel” skulle vara osann, utan ofattbar
- en illusion av spraket, kunskapen och virlden.
Denna illusion &r alltsa i sig en forvrangd speg-
ling. I sista hand aterspeglar den illusoriska spe-
geln ménniskan som forlorat sin sjalvkdnnedom
och inte forstar sin egen beléigenhet.



MANNISKAN | SPEGELN

Spegelmetaforen som Rorty kritiserar framha-
ver reflektionen av verkligheten i méanniskosin-
nets elleri sprakets spegel. Genom att fértydliga
den bild som framtrider i spegeln lar vi kdnna
virlden “sddan den dr” allt bittre. Som spegel-
metaforen presenteras i de inledande kapitlen
reflekterar spegeln snarare betraktaren sjilv,
ménniskan. Denna aspekt fattas i Rortys reso-
nemang vilket ocksa dr dess svaghet. Genom att
helt och hallet avvisa spegelmetaforen utesluter
man ocksa det slag av kritisk sjilvreflektion - att
se sig i spegeln — som betonas i den etiska f6r-
staelsen av metaforen. Rortys pragmatism har
ansetts leda till en syn enligt vilken vi till sist
inte pa ett rationellt sitt formar forindra eller
utveckla vart sprakbruk. Vikan bara vinta pa att
enny och kreativ ordbrukare - eller med Rortys
formulering en “stark poet” (strong poet) - upp-
finner ett oprovat sétt att formulera saker och
ting sprakligt.

For att viinte skalanda i en sadan kritiklshet
ir vi tvungna att da och da kasta en blick i spe-
geln. Viska dnda inte inbilla oss att den aterspeg-
ling som vi ser av virlden som sadan ir exakt - i
det avseendet kan Rorty anses ha ritt. Vi beho-
ver enbart efterstriva en tydligare forstaelse av
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oss sjdlva som kunskapssokande och verksamma
subjektivirlden.

Spegeleller fonster?

Till de filosofiska “glasmetaforerna” hér utéver
den exakt reflekterande spegeln dven tanken om
spraket och sinnet som fonsterglas genom vilka
vi sa klarsynt som mdgjligt forséker se virlden.
Vilken &r da skillnaden mellan spegelmetaforen
och transparensmetaforen? Spegeln ar ju inte
genomskinlig - alltsa kan vi inte se bakom spe-
geln, genom den.

Vissareligionsfilosofer har foreslagit att fore-
stillningen om transparens pa ett paradoxalt sitt
ar gemensam for gudstron och ateismen, som
bottnar i tron pa vetenskapen. Till exempel den
tyske filosofen Anton F. Koch framfér i verket
Philosophie und Religion (2022) transparensen
som en urmyt (Ur-Mythos) for vart tinkande. Pa
ett sitt som paminner om ett perfekt transpa-
rent fonsterglas gestaltar den renodlade spegel-
metaforen en spegel som inte dr en spegel utan
en reflekterande yta genom vilken virlden som
sadan framstar som klar och ren. Sjélvet som ser
virlden genom spegeln (eller fonstret) dr dirmed
inte lingre en manniska utan en slags idealiserad
gudom i fraga om kunskapsférmaga. Detta ir den



hybris som Rorty varnar oss for. Spegelns yta ar
aldrig slit och obeflickad utan paverkar alltid det
som reflekteras i spegeln.

Enligt vissa forskare férblir spegeln som bju-
derin till kritisk sjélvreflektion en central meta-
for ocksa i Wittgensteins senare filosofi. Dir
reflekterar spegeln de antaganden, rubbningar
och skevheter som ingjuter ossitron att vimaste
l6sa traditionella filosofiska problem. Rortys kri-
tik mot spegelmetaforen bygger inte bara pa prag-
matismen utan ocksa pa Wittgensteins terapeu-
tiska uppfattning om filosofi. Enligt Wittgenstein
skapar filosofin inte teorier utan hjilper oss att
befria oss fran de problem som felanvindning
av sprak gett upphov till. Efter att Wittgenstein
atervint till filosofin skrevhan namligen 1931 att
han sjalv bor vara den spegel dir ldsaren kan se
sina egna tankar, ocksa de felaktiga, och med hans
hjalp ratta till dem.

Tva speglar

Vi kan inte undvika att anvinda spegelmeta-
foren, men vi beh6ver virna om att gora detta
pa ett sadant sitt att den mojliggor sjalvkritik.
Trots att vi i spegeln inte kan se virlden sadan
den &r kan vi forsoka fa en allt tydligare bild av
oss sjélva. For att vi ska kunna urskilja hur vi som
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anvindare av spegeln framtrider maste vi sa att
saga betrakta vart speglande via en annan spegel
- precis som viivardagslivet kan beh6va tva speg-
lar for att se var egen rygg. Vi kan fors6ka uppna
ett sadant metaforiskt anvindande av tva speg-
lar genom den kritiska filosofin som inspirerats
av Kant och vars mal ar att utforska vart sitt att
betraktavirlden, inte att se virlden direkt, alltsa
som den reflekteras via spegeln.

Att anvéinda tva eller flera speglar for sjilv-
kritik 4r inte bara en kognitiv strivan utan i allt
viasentligt en etisk stravan. Da vi utforskar vart
agerande som betraktare av virlden (genom tva
speglar) —iett férsok att utreda vad kunskapssok-
andet och den sprakliga beskrivningen av verk-
ligheten innebéar - utforskar vi dven oss sjilva
som levande och agerande varelser i virlden. Vi
ar, med andra ord, invanare i en virld exponerad
ispegeln, som blickar in i de speglar som existe-
rar i virlden. Saledes atervinder vi till idén om
hur den egna spegelbilden kan implicera etisk
sjdlvrannsakan. Ett sjilvkritiskt bruk av spegeln
ar lika vésentligt oberoende av om vi betraktar
virlden eller oss sjilva.

Enbetraktare som ser sigispegelni etiskt syfte
soker med storsta mojliga noggrannhet sitt jag
- med alla dess fel och brister. Betraktaren hem-
faller inte som Narkissos at den egna spegelbil-



dens skonhet utan kan till och med, forstenad av
skrick, se sitt medusaliknande ansikte. Betrak-
taren forvantar sig inte heller att spegeln ska
blottligga den oberoende verklighetens viasen
- sanningen om hurdan virlden ir — utan visa
sanningen om betraktaren sjélv. Det édr en f6rvin-
tan som i viss man kan jamféras med portrittet
avDorian Grayi Oscar Wildes roman The Picture
of Dorian Gray (1890). I romanen identifierar
Dorian Gray till sist portréttet som sin sjéls spe-
gel och da han hugger kniveniduken dréper han
i stiéllet sig sjilv. Pa detta sitt aterfar portréttet
sin ursprungliga renhet och Dorian sjilv forin-
tas. Oberoende av om méanniskan anviander sin
spegel for att tilldgna sig goda egenskaper eller
for att som en modern individ lara sig vardaglig
livskompetens, bér hon vara redo att i sin egen
spegelbild se savil det flickiga och fula som de
etiska och intellektuella lasterna.

Rorty hade kanske ritt i att de som anvént
spegelmetaforen, fran Descartes till 1900-talets
filosofer, har antagit att det enda man kan veta
nagot of6rmedlat om ménniskans sinne - utan
att spegla virlden - ar dess “glasartade visen”.
Anda ir det uttryckligen spegelmetaforen som
i etiskt bruk paminner oss om att vi inte kénner
oss sjdlva direkt utan enbart genom spegelbilden.
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Attspeglaspeglingen

Hur betydelsefull ar slutligen skillnaden mel-
lan att spegla sig sjdlv och att spegla virlden?
Om virlden dr "méinniskans vérld” och inte en
?virld som sddan” som ir oberoende av oss, ar det
vi ser i spegeln oundvikligen oss sjédlva i virlden
eller virlden sa som vi ser den? I sa fall blir bilden
av varlden forménskligad och far ett ménskligt
ansikte. I dettahénseende dr det vart eget ansikte
viserispegeln trots att avsikten varit att betrakta
den yttre verkligheten. Spegelmetaforen kan
saledes anvindas inte bara som ett uttryck fér
representationalism, som Rorty fordémer, utan
aven iden kritiska filosofin som granskar var f6r-
maga att utforska virlden.

Isynnerhet om man, likt Wittgensteini Tracta-
tus, utgar fran att virlden ir en produkt av det
egna tinkandet och de egna upplevelserna (solip-
sism) innebir asynen av bade den egna spegel-
bilden och virlden ispegeln slutligen samma sak.
?Jag dr min varld. Mikrokosmos.)”, skriver Witt-
genstein. Trots att solipsismen, enligt honom,
strikt genomford “sammanfaller med den rena
realismen” dar det solipsistiska jaget inte dr en
varelseivirlden utan “krymper ihop till en punkt
utan utstrickning”, finns det en risk att det solip-
sistiska subjektet ser sigi spegeln likt Narkissos.



I stéllet for att forsjunka i solipsismens pro-
blematik kan vi med kritisk blick utveckla spegel-
metaforen att anta nya skepnader. Den kritiska
blicken bor da rikta sig mot sjalva betraktandet i
spegeln. For dettabehdver vi speglar som reflek-
terar pa olika sétt for att vi ska kunna betrakta
sjdlva handlingen, att tittai spegeln. Detta dr en
formulering for den kritiska filosofins projekt:
vart betraktande av virlden &r stindigt i behov
avkritik men denna kritik 4r mojlig endast inom
ramarna for utforskandet avdenna virld och vart
varandeiden. Denna typ av sjilvrefererande som
den kritiska filosofin framhéver, eller for att tala
med Kant: en sjalvkritik av férnuftet, forutsat-
ter nagot slag av spegelmetafor. I stillet for att
se metaforen som en stor, naturens spegel upp-
fattar den kritiska filosofin metaforen som en hel
sal av speglar, likt dem som finns pa ett néjesfilt: i
dem kan vi se var spegelbild reflekteras pa oand-
ligt manga sitt.

Som redan ndmnts skiljer sig spegeln fran det
klara, genomskinliga fonsterglaset. Det finns
en skillnad mellan att se den egna, alltid brist-
falligt reflekterade spegelbilden och att se vérl-
den genom ett genomskinligt fonsterglas. Det
transparenta subjektet undviker det #ndlésa
sjalvreflekterandet och koncentrerar sig pa att
betraktavirldenistéllet for att begrunda sjélvet.
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Men vi ar aldrig transparenta ens for oss sjélva.
En av vara storsta illusioner kan just vara att vi
pastar att vi ser virlden - eller i alla fall det egna
jaget — oberoende av speglarnas flackiga, varie-
rande och rorigareflektioner. Ett kritiskt bruk av
spegelmetaforenisyfte att avslgja den hér typen
av illusioner ar mer konstruktivt dn att 6verge
representationalismen.

Vidristindigt behov av nya speglar for att vi
med hjilp av nya perspektiv ska kunna bedéma
hurvilyckasidennastrivan. Dettainnebar alltsa
att vi begrundar hur vi anvéinder vara kognitiva
och etiska férmagor for introspektion, det vill
siga hur vil vi lyckas i vara férsok att utforska
varlden och oss sjdlva. Att titta i den satiriska
spegeln som avsldjar obehagliga sanningar blir
i det har avseendet en synnerligen tréaffande
beskrivning for detta filosofiska uppdrag. Over-
lag utgor speglandet av speglingen en ypperlig
metafor for forestillningen om sjélvrefererande
- en idé som é&r stadigt forankrad i den kritiska
filosofin. Hos Kant inriktar sig fornuftet pa att
utforska sina egna forutséittningar, granser och
mojligheter medan Wittgensteins gramma-
tiska filosofi uttrycks i spraket. Vi kan inte und-
fly vara speglar, och det behover vi inte heller,
for om vi inte tittar i dem kan vi egentligen inte
vara minniskor som begrundar virlden eller oss



sjdlva. Om sa ir fallet lever vi ett liv som inte 4r
virt att leva.

*

I borjan av denna skrift diskuterade vi hur den
klassiska traditionen betraktat spegeln som en
positiv metafor: genom att betrakta sigispegeln
ser manniskan sanningen om sig sjélv, med sina
laster och brister, men ibland blir betraktaren
dven, likt Narkissos, alltfor hanford av skonheten
isin egen spegelbild. Kritiker av spegelmetaforen
associerar ddremot spegeln med nagot negativt,
nagot som vi maste gora oss avmed. Spegeln i sig
ar en bild som, for att parafrasera Wittgenstein,
“haller oss fangna”.

De hir tva perspektiven som ger oss insikt i
spegelsymbolikens mangfald giller savil for livet
istort som for tdnkandets historia. Hos Wittgen-
stein kan vifinnabada - vid en forsta anblick mot-
stridiga - tilldmpningarna av spegelmetaforen.
En individ som kritiserar spegelmetaforen kan
basera sin kritik pa etisk sjélvbetraktelse, det vill
séga pa ett lite annorlunda bruk av spegelmeta-
foren.

Vibehover fortsitta att anvinda spegeln och
kritiskt underséka var egen spegelbild samt
forutsattningarna for att den ska framtrida pa
spegelns yta dven da vi koncentrerar oss pa att
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beskriva virlden i sig eller pa att kritisera fel-
aktiga spegelmetaforer. Spegeln avslojar aldrig
den fullstdndiga och rena sanningen varken om
oss sjalva eller om virlden omkring, men om vi
inte erkdnner spegelns strévan att exponera san-
ningen, finns det heller inget utrymme for kritik
av spegelmetaforen.

For attbygga upp en dylik undersdkande rela-
tion till virlden ar det bra att kdnna till klassiska
litterara traditioner vars olika variationer av spe-
gelmetaforen vi exemplifierat medide inledande
kapitlen. Det dr ocksa viktigt att kiinna till hur de
filosofiska grundproblemen utvecklats under his-
toriens lopp och hur de format férestéllningen
om sinnet och spraket som naturens och virldens
spegel. I synnerhet teman som forknippas med
att se sigi den etiska spegeln framhéver det litte-
rara och det filosofiska betraktandets oskiljaktiga
sammanflatning.
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